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INNIGE' BEZIEHUNG DER JAPANER
ZUR NATUR

Die

{JBERLEGUNGEN ZU EINEM ZENTRALEN TOPOS
JAPANISCHER MUSIKSTUCKE

Peter Ackermann

Einleinung

Nicht wenige Japaner licben es, den Unterschied zwischen Ost
und West auf die Formel zu bringen: Westliches Denken ist ra-
tional, japanisches Denken 148t dem Natarlichen, Zufilligen, Un-
erklirbaren den ihm gebithrenden Raum. Zur selben Ost-West-
ens noch nirgends ener-

Ideologie gehort auch die meines.
gisch in Frage gestellte Ansicht, der japanische Mensch vermige
es, im Gegensatz zum westlichen Menschen, die Geriusche der
Natur als Musik zu empfinden.

Besonders in der japanischen Musik bz, in den Gesangstexten
fill auf, da bestimmte Tiere oder Pflanzen sowie Wind und
Wasser sehr hiufig das Ubergeordnete Thema bilden. Zudem ah-
men Musikinstrumente Naturgeriusche auf bemerkenswerte Wei-
se nach. Als Beweis fir die ,musikalische” Eigenschaft etwa von
Wind und Wasser wird oft folgendes Gedichtpaar aus der Kaiser-
lichen Gedichtanthologie Gosen wakashi (Mite 10. Jahrhundert)
st

Beim Anhéren von Zithermusik schreibt Kiyohara no Fukay
bu

Dic kurze
[Sommerjnacht rick vor,

17 B Kikkawa 1984, 8. 67-70.



es ist, als horte man
den Wind d

Kiefern
der Berge von Takasago blasen.*

Den gleichen E

druck vermittelt

Am Fub
der steilen Hiinge stirzen Wasser

dringt Rauschen an mein Ohe

Auf den misglichen tieferen Sinn dieses Gedichipaars, welches
Koto-Musik, Windesrauschen und Wasserbrausen auf eine Eber
It, werde ich am Ende meiner Ausfiihrungen cingehen
ol e agteien Hinetse su e ool
he der Japaner, die zur Integration von Naturgeriuschen in ihr.
‘musikalisches Empfinden fiibr, finden wir Erliuterungen zum
angeblich spezifisch japanischen Gebrauch des Naturbilds als
rensa no yosuga (Mittel, um eine Assoiation zu erwecken). Ein
Beispiel wiire etwa der Ruf des Kuckucks (rorotogisu), der das
Gemiit bewegt (mono no aware) und der deshalb auch die Erin-
nerung an einen Geliebten zu wecken vermag.
o, als ob die Menschen in Japan fur die Romantik der

Natur besonders empfindsam seien, als b Wind und Wasser fir
sie geradezu wie Musik Klingen, und sie den Ruf des Kuckucks
fast wie eine Sprache 7u verstehen vermogen, o daf sie in vl
liger Ubereinstimmung mit den Gefuhlen dieses Kuckucks auch
selbst Sehnsucht zu empfinden beginnen.

Nun dirfen wir aber nicht Ubersehen, da Musik bzw. durch
Instrumentenspiel gestitzter Gesang in Japan in der Zeit vor der
Beriibrung mit westlichen Ideen von Musik im Prinzip nie so et

o 20 ik

ihikayoi agaru -
* Kikkawa 1957
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was wie di subjeldiven G e
wrachten eines Naturphinomens wiedergab. Selbst
o b, Nt Wind in den K
g S e Bl
lich markiert oder sogar imitiert werden, bieibt die
Musik nicht beim intensiven Nachempfinden eines einzelnen Na-
urbildes und prisentiert dieses auch nicht isolierbar als eine fir
sich stehende . Aussage®, Was fir eine Rolle spielt der Topos
Natur* also in der Musik?

1. Die Natur im Wandel der Jahreszeiren

In Japan ist die Thematik der vier Jahreszeiten in allen Lebens-
bereichen als mafigebendes Darstellungs- und Ordnungsprinzip
anzutreffen. Der Gesangstext eines der 13 urspriinglichen Ze
fkatssticke zum Erlemen des koro-5 Jahrhun-
dert etwa lautet wie folgt

Stiick der vier Jahreszeiten (Shiki no kyoku)
Die Bluten offnen sich Frihling bricht an

glitzemd die Morgensonne  am wolkenlosen Hin
h des Menschen Herz

ganz von selbst
will sich dehnen  ringsherum die hohen Berge

Friitling _ Pflaumenbldten, Kleine Vogel

Azaleen  Glyzinien, gelbe Rosen

die Menschen am Hofe  geschmiickt mit Kirschbliten
den Blumen haben  sich die Herzen zugewandt

Sommer  Deutzie, Mandarinenbliten
Tris - Lotws, wilde Nelken

i Nawr,
WSS i, das verstanden, wis gemi der dem Westen verrten
Schiplungsgeschichic von Gott geschafen wude,che der Mensch entstand;
Soune und Mond, Berge und Wasser, Planzen und Tee

8



weht ein Windchen
dem Wasser haben

wird es kil
h die Herzen zugewandt

Herbstbuntes Laub, die Hirsche rohren
in tausend Grisern  zirpen Grillen

dic Wildgans ruft am Abendhimmel

dem Mond haben sich die Herzen zugewandt

Winter Kalte Schauer, erster Rauhreif.
Hagel Graupel, Sturmesbrausen

Kalt und Klar die Nacht ~die Morgenddmmerung
dem Schnee haben sich die Herzen zugewandt

Was will wohl dieser scheinbar harmlose Text aussagen? Stellen
wir heute in Japan diese Frage, 5o wird uns kaum mehr mitgeteilt
als dab ein solcher Gesang die enge Naturverbundenheit und die
Naturliebe der Japaner widerspiegle. Geben wir uns mit diesem
Hinweis nicht zufrieden, so sind wir bald ganz auf uns selbst.
gestellt

im heutigen Japan Studien zu

sestel K der vier Jah-

Edo-Zeit bekanntes Kommentierungsverfahren — dariber aui
wer der Verfasser, wer der Herausgeber der iltesten Textquellen
ar oder wie Textvarianten lauten. Vor allem erfabren wir auch,
oher dic Gesinge ihre Bilder habens Im Rahmen von oft minu-
{issen Darstellungen werden wir in der Regel auf altere Quellen
n mit meist sehr dhnlichem Wortlaut. Fiir uns stelltsich
 nach dem Textsinn emeut — und wird doch

da uns die Studien nichts tber die tiefere Bedeutung der Natur-
bilder in den lteren Quellen milteilen und auch die Frage nicht
in Betracht zichen, ob itberhaupt derselbe Wortlaut einige Jahr-
hunderte vorher dasselbe meinte. Bedeuteten zum Beispiel di
Kirschbliten fiir den Singer des 17. Jahrhunderts dasselbe wie
fir den Dichter im 10, Jahrhundert, dessen Werk dem Singer im
17. Jahehundert als Textvorlage diente?

Das geringe Interesse an der Hinterfragung gangiger japan
scher Bilder erstaunt; die — zamindest fir uns auberhalb der ja-
panischen Kultur — keineswegs Klirenden Hinweise auf dliere
Quellen ahnlichen Worlauts verwirten oft; die summarische Er-

reszeiten.” Diese Kliren uns — in Anlchnung an ein schon seit d

Koro mo onozukara/ nobiraka raru 20 yomoy:

v/ i ko s
s ons ackban yams i i bt s
ena i

K v ol i o el s s b s i e g8
e o/ suki i okoro wsuseri

yuki i okoro uisuseri®
7 Die ichipien Snn sammen v o Ker e o i e
ek 6,1972: Sony

iy OOAG 384-35, 1975, Columbia (pan) WX 70517058,
1978, Weitre Stdicn inden sichin den Arbeten von Imai Michio un
tsurana Toshd, Dartbe hinaus siche Biblographie in; Ackerman 1990,

%

iuterung. P
Ausdruck der besonders innigen” Bezichung der Japaner zur
Natur irritiert, Konnte es allerdings sein, dab in Japan Krifte
wirksam sind, die bewubit die tiefere Auseinandersetzung mit
dem Topos ,Natur* zu blockieren suchen? Gibt es vielleicht
Grinde duty dab cnselne Stioke und Tevt ls nicht Fi unbe-
darfe junge koto- modernen biirgerlichen

piclerinnen aus cf
Haushalt gecignet empfunden werden?

Konkret Kinnen wir auf jeden Fall feststellen, das zum Bei-
spiel e namens Shiki no asobi (GenieBen der vier Jah-
reszeiten) durchaus bekannt ist und ohne weiteres erlemt werden
dast, ciner namens Shiki no dan (Der Abschnitt der vier Jahres-
zeiten) hingey Stiick von Yamato Sho-
i 111 (1876) besingt den strahlenden Jahresanfang, Blutenduft,
Sommerblumen, leichte Sehnsucht nach cinem Geliebten in der
Stemmcanach, don Htbsenond, Rare o iche Hooe
Kohlenfeuer im Winter,

Gesan
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3 ang Shiki no dan von
fang des 19. Jahrhunderts. Hier dirfte es viel schwerer fallen, d
Text als gefilige Darstellung der schonen Natur zu verstehg
dafr strebt der Naturkreislau fast zu offensichtlich in Richuy
Verwirrung und Zerfall:

(Ein Bergtempel
im Frhling zur Abendzeit

beim Klang der Abendglocke
schwebt die Bten:Prchi] herab.)

Gerade e fallt

fn e Kechblitebosiekend schén

doch fiele sie auch nicht herab

bleibt unbestindig diese Welt

die Blite st ein Bild dafr.

Dies summi man leise vor sich hin

und [gleich] stmmt auch der Frihlingsvogel ein
wihrend er sein Liedchen zwitschert

fiigt der Dompfaff'" seine Stimme bei

wie Trommelspiel, so (ont es jetzt

die Hinde schlagen heftig

[es sprieBen nun schon] Schachtelhalm,
Goldroschen, Veilchen, Azaleen

in bunten Farben die verschiedensten Gewdchse.
und eh” man sich’s
Kommt aus den sommerlichen Bergen

versicht

in: Ackermann 1986, S

* Orgnabvortut e Gemnpiens in Unch
0 dar: 5. 16-179, Shii o aobi: 5. 259-262.

D T s s e gt tan vermmlic o sis
Ticher Bezag vorangesell

apnich i Ksher, o Vol dsen Vsl end
den Tradidonen der Klasischen japanischen Lyrik) den Be
Jabreskreislauts markier,

11 Japanisch koto ik or, oto-spickender Vogel™

3

yus dem dichten, prinen Blatwerk

e e wandersame Ruf des Kuckcks,

Weir i die Wolken liegt die Schnsucht

oler Gran sind die Gefuble

e die e unohana-B

Bis e im Ostn dimmert
e und kann nicht sc

wart
ob er mich zum Narren hilt?
An die Tire hor” ich's Klopfen

es Klopft die Wasserralle.

blider Kerl, was tiuschst du mich?

Ja wirklich, junges Madchen, ach so hiblich,
bestrunk'nen Worte

so wist, so reizend doch die
wie wohl sind sie nur bekannt geworden?

Schon gehen dic Geriichte um als wiiren sie

des Mandarinenbaumes Duft, ganz fein, kaum fabar
durch die Armel cines diinnen Kicides

blist der Herbstwind frisch und kiihl

es winkt im Wind das Pampasgras

und auf der jungen purpurfarb’gen SuBkleeblite.
sammelt sich der Ta

der Tau und Sehnsucht dieser Nacht,

Wartegrillen, Glickchengrillen, Heimehen zirpen,
s Klappert auch der Webstuhl

durch den Nebel komm [des Herbstes]

erste Wildgans schon geflogen

achricht in den Fliigeln,

Ach schau mal hin, ach schau mal hin!

das Laub in seiner hochsten Farbenpracht

bereits durchnit vom Spitherbstregen

da flicBt den Flu von Tatsuta

es schon hinab, und weggespilt

wird auch der Mensch.

% Bl des Deuvie Strauchs.



AT . 0

Der Lichesweg kennt keine Hast"

Der Schlug von Shiki o dan beginnt mit cinem Hinweis auf
uf der Well ist wie ein Rad W .- We der Licbe' und furt dann vor dem Hintergrund

Gl L L Spitwinterszene mit schmelzendem Schnce und Eis
die Zeit vergeht, es fallen dor Verginglichkeit aller Dinge.
Schnec, Raureif, Hagelkdmchen, nunt Erlosung aus dem cisernen Griff der Natur suggeriert sein, ande-
s schajelzen wiedec, bleiben ok rerscits ruft in der allerletzten Textzeile eine Glocke diesen Griff
DaB alle Dinge unbestéindig, dicses Gesetz i seiner letzten Konsequenz geradezu nachhaliig in
gibt bekannt der Glocke Klang. Shiki o dan handelt keineswegs von der idyllischen Bezic-

ung des Menschen zur Natur, sondern von der Natur, deren Ge-
seuzmabigkeit der Mensch erkennt und der er sich figen solle
Das Naturbild ist hier sicher nicht Trost, nicht Fluchtort, sondern
hlug zusammengefait im Klang des

Den Gesang Shiki no dan kdnnte man vielleicht wie folgt versig
hen: Er beginnt mit dem Bild der schon abfallenden Kirschbll
und verweist darauf, wie die Frihlingsenct Pilan
slichermaen mit sich rift. Sobald e Sommer wi
und der erste Kuckucksruf ertont, erkennt auf cinmal ein mens
Tiches Ich, dag die el auf personliche Gefhle keine Rilcksi
nimmt. Dennoch gerit die Person in extreme Erregung, wihren
‘mit Liebesgeplinkel vorstellt, Da fingt gleich dg
Herbstwind zu wehen an, Tau sammelt sich, Grillen zirpen. We
die Wildgiinse zuriickkehren, firbt sich das Herbstlaub feuerro
Mitten in der hichsten Pracht jedoch setzt schon eisiger
herbstregen ein, der die Blitter davonspilt

Die Natur hat sich bis hierher bestimmt nicht als umfangeng
ezeigt, sondem als absolute, dem Gest

Ermahnung und Lehre, am $

zenwelt

Glockenschlags.

2. Erkenntnis und Uberwindung des Kreislaufs von Werden

sie sich Szent
und Vergehen

Das Erkennen der Ges

ctzmiBigkeit der Natur und die Anregung
zum Nachdenken ber das Prinzip von Werden und Vergehen
diirfe eines der wichtigsten Ziele vormodemner kinstlerischer

umfassende Schopfung gewesen sein, gany. besonders dann,

Kreislaufs gehorchende, bisweilen zwar schone, aber ste
unerbittliche Grdfe, die vorwirs dringt. Der Mensch kann sic
us der Dynamik von zunehmender Pracht und unbindi

amtkreislauf niemals aus den Augen zu verlieren. Im

esfalls nur m

gem Wachstum gar nicht herauslisen; er erkennt sich selbst
welchem das Aufbliihen der Natur schon vors
besges

B
ich ins BewuBtsein zu rufen,
zum Esbliihen gebracht hat — nimlich di
s s e o
folgen wird ~ namlich Vergehen und Abfallen.
In diese Reflexion tber Werden und Vergehen ist allerdings
auch cin anderes Prinzip einzubezichen, das der Bipolaritit von
Yin und Yang. Im vormodernen Ostasien mut die Theorie des
[ Zusammenwirkens von bipolaren Kriften geradezu als Axiom
\erstanden werden, als Erklirung dessen, was das Prinzip des
en Wechsels iiberhaupt in Gang hilt. So komm es etwa

ir verausgabi seine Krilfte in Erregung und Li
plinkel, und wenn dan
rierter Hohepunkt erreichtist, so setzen Regen, Schnee und Hagel

in durch die (1

ein und zerstoren sofort diese letzte Moglichkeit fiir ,Romantik'

" Ko i yu sekunai: de Bedeutung ,den Lichesweg verspere nicht
N

falls moglich,

% 95



duch ganz bestimmte Relationen der bipolaren Kriifte am Begi
eines neuen Jahres zu Warme und Wachstum. Diese erreichen
Moment des Ausgleichs beider P
stand, der jedoch

negative Prinzip einen Extrempunks erreicht hat, gewinnt all
Weh.

sel stindig weiter.
Die vier Jahreszeiten versinnbildiichen also wohl das Unvers

meidbare des ewigen Wechsels, der auf dem Zusammeny

der bipolaren Kriifte beruht. Vor dem Hintergrund eines sol

soleher
‘Weltbildes Uberrascht es nicht, da sich dem ostlichen Menschen|
die Frage nach der personlichen Wiirde anders stellt als dem|

ndem er das Unabindelic

westlichen: Er gewinn scine Wirde,
che akzeptient, cs aber gleichzeitig 7u tberwinden sucht, und
awar in ciner Art von . Emanzipation'. antisicrende In-
o o e Mo vt st e Tusache oIl
Acht lassen, dat Natur wohl primir den ewigef
Kolinuf bese,der darch s Wiken von Krifen i U
sl vk, i s i s Blick o beachc,un
die Notwendigkeit der , Emanzipation* 70 crkennen, d. . der
s e

Kriften
Rufen wir uns an dieser Stelle den cigenartigen Gesang Shil
o dan wieder in Erinnerung. Es handelt sich dort meines Erachs
tens um ein Lehrstick, das cinen Menschen beschreibt, der vom
Gesetz von Werden und Vergehen geradezu gejagt wird. Der Te
von Shiki no dan bes um zunehmende Intens

oben schon hingewiesen wurde — ein Ich plotzlich seiner eigenet
Gefihlsintensitit bewubt wird. Je weiter dic Jahreszeit vorriickt
et e et R T S
die Erwartungen, und desto vel mlwmslricine
Ist dann endlich der Hohepunkt emotionaler Intensitit e
angedeutet. durch das prachtolle rote Ahornlaub, so wird es

%

seich vom Regen davongespilt Mit anderen Worten, das ch hat
fen verschleudert - zuerst durch intensive Phantasien,
ann in starker Erregung. Der Glockenschlag am Ende von Shiki
o dan weist jedoch, wie ich meine, darauf hin, daB gerade die
Erkenntnis der Verginglichkeit aller Dinge den Weg zur
sipation” weisen sollte, d.h. zur Wahrung seiner Krifte durch
.n Abstand vom ewigen Wechsel von Hoffnung und Enitiu-
<chung, Efiillung und Einsamkeit, Frilhling und Herbst.
Mit ciniger Sicherheit kann im ostasiatischen Raum ein Hi
weis auf den Zustand der ,Emanzipation*, also der Wahrung sei-
ner Kriifte durch inneren Abstand, dort geschen werden, wo von

ist. A

n erster Stelle ist hier woh die Kiefer zu nennen, dic ja, im
Gegensatz etwa zu Kirsehbliite oder Ahornlaub, vom Wechsel der
Jahreszeiten unberahrt bleibt. Nicht nur dies, sie behlt in allen
Jahreszeiten ihre griine Farbe, die Farbe von Wachstum, Kraft
und Vitaliti.

Von ganz besonders kraftvoller Wirkung ist das Bild von der
chnee, d.h. das Zeitlose in einer Umge
bung des Kalten und Farblosen, wo nichts Sinnliches wie Hitze
oder Farbe dem Ewigen seine Krifie entzicht. Eine dies belegen-
de Stelle, welche die Kiefer im Schnee besingt, findet sich in
Form der Einleitung eines weiteren Gesangs zu koro-Spiel von
Yamada kengy (um 1800), Suniyoshi'

Dic tausendjahrige Farbe,
im Schnee ist sie besonders tief

Neben der Kiefer muts wohl noch eine Kleine Gruppe von weite-
ren Naturbildern zum Bereich des Zeitlosen gezihlt werden. Da-
2 gehisren der Bambus, Wildginse, der Berg Fuji u. . Der Bam-
bus st cin Symbol fiir Biegsamkeit und Widerstands ihigkeit, die
Wildginse flicgen im Frihling gen Norden, also der Klte ent-
2egen, und kehren erst im Herbst, wenn es wieder kahl wird,

 fssen e o iro wa ki o ki ni ikl shi Onevortn ds gven
Gesanpstexis in Unichrft in: Ackermann 1986,

97
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Mond und Flut werden hier Kombiniert — ine Bewegung am
Himmel und eine auf der Erde. Auch wenn es sich dabei um die
Darstellung cines reinen Naturschauspiels handelt, wird aufgrund
der sprachlichen Formulieru ginal die Einswerdung be-
ont. Gleich schlicBt sich noch eine weitere Kombination von im
Prinip getrennten Dingen an: Kiefer und Wind. Sie bringen ei-
pen akustischen EfTekt hervor (Rauschen), der dem Menschen
cehorsmibig die Einswerdung bewubtzumachen vermag. Dabei
des Ge-
wrenntscins insofern verstarkt, als es sich hier nicht um irgend-

zuriick. Der Berg Fuji ragt hoch in den Himmel, g\ucm.,.‘,
ewige Blau® hinauf, ist selbst im Sommer noch

und scheint sich — wie das in Klassischer Lyrik, nbu e
n6-Stick Fujisan betont wird — jenseits der Zeitdimension zu
finden,

Befreiung von der Gebundenheit an die Zeit ist wohl nur.
Aspekt von  Emanzipation” im ostasiatischen Sinn. Ein and
ist das Uberwinden des Getrenntscins der einzelnen Dinge dig
Welt. Mit auffallender RegelmiBigkeit werden denn auch in G
sangstexten Darstellungen von Zeitlosigkeit (also etwa der
fer) mit Darstellungen der Einswerdung von Gegensitzlicl

cinen Baum, sondern um die Kiefer handelt, die ja per sc cin
Symbol fir die Befreiung von Zeitabhingigkeit st

verknipfi
Im oben genannten Gesang Sumiyoshi finden wir folgende B
der:
3. Naturdarstellung und Verhaltenslehre
Noch tief ns Schreingelinde

Auch bei ciner seh tiefgehenden Untersuchung von Geistessird-
mungen vor der Meiji-Zeit dirfte es wohl kaum gelingen, dic
enave Bedeutung von Gesangstexten der Klassischen Tradition
bis ins letzte zu eruieren.

Kann man [pilgern], dunkelgrin ist es dari
Kirschbliten und Herbstlaub auf einmal
alles durcheinander — Farben, Menschen und Gedringe ...

gilt sowohl fir Beschreibungen
von handelnden Personen wie auch von reinen Naturphiinome-

Warscheinlich wird hier zunzichst auf die vielbesungenen Kig
Meines W

fern des Schreins mit ihrer tefgriinen Farbe angespielt. Dies
Stelle schliet sich die Erwihnung der Gleichzeitigheit v
Kirschbliiten und Herbstlaub an, und diese wiederum entpuj
sich im weiteren Verlauf als Einfihrung zom Bild der Verflochs
tenheit unterschiedlicher Menschen in buntem Gedringe. Dana
folgt sogleich dic Darstellung zweier weiterer Gegensatzpaare:

sens gibt es keine schriftlich berlieferten Inter-
pretationsschiissel zu solchen Beschreibungen, was wohl ange-
sichts der enges
warten ist.
o bleibt nur die Moglichkeit des Inerprettionsversuchs an-
fad chralge B e icht des.
jon Analysen der

Lehrer-Schiler-Beziel

ung auch gar nicht

wer

Gerade jetzt kommt auch der Mond hervor,
die Flut wilzt sich heran
und mit ihr zusammen beginnt
durch die Kicfern der Wind zu rauschen

rerse Alydead dat

K zwei Hohepunkte zu besitzen scheint, zwischen denen ein

W Striuchern
s Kann auch vorkommen, da dieser
Is Erinnerung an vergangene Zeiten blo ange-

9

5. oku wa o ukimidor nau sono naka ni
ana ya momij o hitotoki ni kokichiashitaru nigivai wa
16 ceihimo tsuki o idestio i tsurte ukikura matsukaze

9%



deutet ist. Der zweite Hohepunk findet hingegen auf einer mysis
hen, zelt K

Zexfall ausgeschieden. Der Wendepunkt zwischen den beiden Hi-
hepunkten bestehtin der Erkenninis, daf die Welt dem Gesetz yon

Ziblt man Tag um Tag, erinnert sich

Das ,Vergifl-Gras* — st doch nichts als Lug und Trug;
s sprieBt hervor und es verwelkt, und dam

sich auf die niichste Mondschau freuend

Werden und Vergehen zwarunterworfen it da esaber cinen Weg verbringt man Nacht fir Nachs,erinnert sich, Friling und

zur Emanzipation aus diesem Kreistauf gibt. Herbst
Im Stiick Shiki no dan st der erste Hohepunkt textlich wie
musikalisch fiir uns heute nicht allzu deutlich faBbar, befind Abschnitt 4: Abrupter Wechsel von Musik- und Textatmosphire,

Uberleitung in die Beschreibung des alten Schreins, von tiefem
n urd der Gleichzeitigkeit von Kirschbliiten und Herbstlaub
».

\mmvvms # 2 Hohepunkt Die Schildeung ds afgshen-
den Flut sowie des W
der durch die Kiefern rauscht, worit eine Art mystische Verei-
nigung von Himmel und Erde suggeriert wird. b) Diese Natur-
schilderung fihrt direk in ¢in lingeres, rein instrumentales Spiel
ber.

Abschnitt 6 d Dank fur den Segen des
Sumiyoshi-Schreins.

sich jedoch zweifellos an der Stelle, wo der Spitsommer/Fiih:
herbst dargestellt wird. Der zweite, insbesondere in der musi
lischen Ausfihrung wesentlich markantere Hohepunk ist bei
Erwihnung des Licbeswegs erreicht

einem recht langen rein instrumentalen Abschnitt obne Gesang
textyerkntpft—, fi Sumiyoshi. Dahinsichtlich der Texts
bedeutung och v.c\e i Bl o L ich hi

auf eine Uberset
e g Aach wis ot umwhmben

Scharfe Beobachtung der Natur, bzw. von Naturdarstellungen,
in Lyrik, Malerei oder Musik fihrt den M das Gesetz von
Werden und Vergehen, den ewigen Kreislaut, vor Augen. Gleich.
zeitig ibt es aber in cben dieser Natur cinige Phinomene, die
enowedr als enselts diees Kresauts sichend gesehen odes 2
nutzt werden, um dem
Mcn»umv den Weg zur Emanzipation, d. ik Befieiung von

len Kreislauf zu weisen. In vielen Musiksticken
Kommen offenbar beide Funkionen von Naturbildern zum Tra-

Nat

seiner selbst bewust. Dabei wird festgestell, daf man cinsam i
B ‘Schwierigkeiten verbunden
bschnite 3: a) Uberleitung der ma
e e i Mot (RGOl vt b
hepunki: Wiedergabe eines zweistrophigen Liedchens, welches
die Naniwa-Médchen zu singen pflegen. Thematisch handelt das

der keinerlei Emanzipation anstrebt,
nd Vergehen gefangen bleibt und mnm e
verschleudert:

Gegensatzpaaren in einem zweiten Hohepu

Mg 1 10 st o ke ki sononchiva
Die Vergif-Muschel“ - st doch nurein leeres Wort ;:1,1";‘;.}1‘;";1':(;';;7";";;\"""‘ P
man it sich, man trennt sich, und dann i i i e kSt otk

auf die nichste Blitenschau sich freuend horu ya
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der Rezipient, weil er einen tieferen Sinn in den isolierten Vers-
chen und Bildchen nicht zu erkennen vermag, sich mit einem ,Oh
wic hibseh!* erfreut. Da es sich bei einem naturbezogenen To-
pos um cine Station auf dem Weg zum Verstindnis des lmuhm

b

Welche Konsequenzen derjenige 7u ziehen hatte, der diese
ien Naturdarstellungen in der vormodernen Zeit bewuBt
wahrnahm, dariiber habe ich noch niemals konkrete Aussagen ge-
hit oder gelesen. Es I8 sich aber wohl zumindest festhalten,
daB der bewuBte Umgang mit Natur i lichen Naturpr
Iehre 70 verstehen ist, die dem Menschen zeigen will, wic er an- Jff cincs Prozesses der BewuBitseins
gesichis des Prinzips von Werden und Vergehen dennoch ihm dann gar nicht auffallen.
Krifte ~ und seine Wiirde — zu wahren vermag. Die reife Persdn Betrachten wir in diesem Lichte noch einmal das zu Beginn
lichkeit genieBt demnach nicht die Natur, sondern erkennt in ihr flf dicses Aufsatzes itierte Stick Shiki no kyoku aus der Mitte des
das Zwingende, das Prinip, und leitet daraus eine Lehr 17. Jahrhunderts. Dessen letzter Vers la
il el

‘Wi wir aus der chinesischen Uberlicferung der Kunst des Ins
strumentenspiels wissen, ist es dem Menschen gegeben, Prini
pien der Na
linien far die Gestaltung d bens zu gewinnen. Ein
der Wege zum Kennenlernen der Naturprinzipien fuhrt tber d
geheimnisvolle Phinomen der akustischen Schwingung. Dicsek
ben Prinzipien der Natur kann der Mensch aufier im Instrumen;

Klassisc]

ozips handelt und damit um eine Stufe in

und Verhaltensbildung, sl

Winer, Falc Sty e i
mesbrausen
Kalt und Nardm Nacht die M(vrgclul mmey
dem Schnee haben sich

Hay

Ob sich hinter dem Wechsel von kalten Schauern .ma Sturmes-
brausen zur Klaren Nacht und der Schonheit des
cahnt lm& et

der

Morgendimmerung nich doch eine

Aussage verbirgt

beiden Gedichten des Gosen wakashi begegnete.

 bedavernswert, da im modernen Japan der iberragende
Stellenwert eines wohl als allgemein ostasiatisch 7u bezeichnen-
den Naturverstindnisses kein Thema ist und stattdessen der ro
mantisierenden Theorie einer innigen Bezichung zur Natur Glau:
ben geschenkt wird. Naturgeriusche,
sic haben vielmehr einen so hohen Stellen

Literatur

Ackermann, Peter: Studien wr Koto-Musik von Edo, Kasscl
1986,
ders.:  Welht der Wind, was machst du dann, Vglein in den Bli-

fen?* Zum Impliziten im japanischen Liedgu, in: Mitteilungen
der Gesellschaft fir Natur- und Vilkerkunde Ostasiens, Han
burg, Band 111, 1988, S. 2
lers.: Kumiuta. Traditional Songs for Certificates. A Study of
their Texts and Implications, Bern etc. 1990.

Musikstiicken auch imitiert werden

Bedavernswert ist weiter, dafs im heutigen Japan naturbezoge-
ne Topoi in klassischer Kunst nicht in ihrem zy,
ehen und Lieder und Gedichte aus ihrer zyKlischen Anord-
nung herausgerissen werden. So erhalten wir in Auswahlsam-
lungen — in denen Gesinge wie Shiki no dan keinen Platz finden!
~ Kleine, scheinbar autonome Kunstwerke prsentiert, an denen

102

ders.: The Four Seasons. One of Japanese culture’s most central
concepts, in: Culture in Japanese Nature: Process or Paradox.
Vilih Japan Anthropology Workshop, Banf 199:

ders. Diirfen wir von...japanischer Musik” sprechen?, in: Ni
moller, Klaus W. u. a. (Hrsg.): Lux Oriente. Begegnungen der

103




Kuturen in der Musorschung. Fessci fr Rober G
ther zum 65. Geburitag, S. §7-101, Kassel 1 "of Tine and Change,

Bauer, Wolfgang: China und die Hoffnung auf it poras B o s . 1 CopiBintm i s Japan, Tokyo
Utopien, Ideal-Vorstellungen, Miinchen 1971 1973 (Orig. 1959)

tiade, Mircea: Yoga. Unsterblichkeit und Freiheit. Ubers.
dem Franzasischen von Inge Kocck, Zirich tc. |
1959).

Rawsn, Pl s Logeen | Ln\/lu Tao. The Chinese Philosophy
n 197:

aus Ml vamada Keiji: Shushi no shizengaku (Die Naturlehre von Chi Hsi
960 (Original (1130-1200)). Tokys 1978,

v ol Robert Hans: The Lore of the Chinese Lute, Toky

le.mu Kenji: Shamisen 1o koto no kumiuta (Das shamisen und:
die Koto-kumiuta-GesangszyKlen), Tokyo 1987,

ders.: Sokyoku, jiuta no kayo. Sono hyosho bunka ron (Die Texte!

von koto- und jiuta-Gesingen. Eine Studie ihrer Ausdrucks=
Kulturen), Tokyd 1990,

Imai, Michio: Ikuta Yamada ryoryi kotouta zenkai (Euterung|
der Texte aller koto-Gesinge der Ikuta- und Yamada-Schulen),
Tokyd 1974,

Kikkawa Eishi: Nilion ongaku no biteki kenkyi (Asthetische Stus
dien hen Musik), Tokyo 1984.

ders.: Nilionjin 1o hototogisu (Die Japaner und der Kuckuck),
Kikan hogaku Nr. 51, 1987, S. 58-65.

Lu K'uan Yu: Taoist Yoga, Alchemy and Immoriality, London
1970.

Maruyama Masao: Studies in the Intellectual History of Tokuga=

wa Japan, tibers. aus dem Japanischen von Mikiso Hane, To-

kyo 1974 (Original 1952)

Matsuzawa Tosha (Fuyuji): Sokyoku kashi kimei (Exlauterungen

n von koro-Gesingen), Tokyo |

i 2ol ok R i (e e oo
Koro-Gesiingen, Fortsetzung), Tokyo 1984,

et Tseph el el i Coviasie
China, Vol. V, Part 5, Cambridge 1983

Nishida Masayoshi: Nihion bungaku no shizenkan (Japanische Li-
teratur und die Sicht der Natur), Osaka 1972.

Noma Koshin (Hrsg.): Kinsei shikido ron (Tokugawazeitliche

en zum ,Weg der Farbe/der Erotik”), Tokyd 1976,

105




Silvain Guignard (Hrsg.)

Musik in Japan

Aufstize zu Aspekien
der Musik im heutigen Japan




